CARLO M0ssO, COMPOSITORE DEL INOVECENTO

di Davide Ficco

Terza parte

N el proseguire il nostro percorso attraverso
alcune tra le piu significative opere dedi-
cate da Carlo Mosso alla chitarra, troveremo ul-
teriori conferme di quanto gia scritto nei nume-
ri scorsi: serialita e procedimenti contrappunti-
stico-imitatitvi da una parte e dall’altra recupero
della modalita nella sua veste popolare piu ar-
caica e pura.

Tra le pagine moderne vedremo per prime
due composizioni, estreme, in una certa misu-
ra, per quanto riguarda le dimensioni: I’O-
maggio (VIII titolo nel Quaderno D) e la
Passacaglia (ovvero il Quaderno IID: la prima

composta da otto righi e la seconda da... otto
pagine; i brani sono entrambi costruiti su una
cellula tematica di quattro note (nella Passacaglia,
per la precisione, questo € il primo dei tre
spunti tematici utilizzati): I’Omaggio & basato
sullo “storico” inciso melodico derivato dal no-
me BACH (nell’alfabeto tedesco: B=Sib, A=La,
C=Do, H=Si), mentre la Passacaglia usa una
successione intervallare assonante rispetto allo
stesso, ma che non ne & una precisa citazione:
Fa, Mi, Lab, Sol, in cui le ultime due note so-
no innalzate di un semitono rispetto al celebre
tema.

OmaGGIo (QuaDERNO I, 1977)

Questa pagina ¢ formata da otto righi senza
battute e per maggior chiarezza la riportiamo per
intero (Es. 1 a pag. 34).

Mosso utilizza la cellula sul nome Bach tra-
sponendola ad altri toni, per moti retrogradi, so-
vrapposizioni e ridisposizioni. In generale, vi &
un crescendo dinamico che culmina nel £ de-
gli accordi del rigo sesto; questi ultimi, risultanti
della sovrapposizione per terze maggiori della
cellula tematica per moto parallelo, sono quin-
te eccedenti e creano una forte ambiguita to-
nale (le terze maggiori dividono l'ottava in tre
parti uguali) e una tensione alla risoluzione; so-
lo il primo € per ordine di terze: gli altri sono
in primo rivolto. Il brano segue diminuendo al
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fine (con l'eccezione del s alla penultima riga).

La cellula principale (1) € trasposta di quinta
giusta (2), seconda maggiore (3), sesta maggio-
re (4), sesta minore (5) e terza minore (6), ma
i suoni che la compongono sono talvolta ridi-
sposti in successione cromatica (7, prima espo-
sizione) oppure limitati al solo intervallo di se-
mitono (8, prima esposizione), che & l'elemen-
to minimale comune. Il tema ¢ anche modifica-
to (9) o esposto retrogrado (10).

La scansione iniziale in valori di minima tro-
va gia una diminuzione alla prima riga (11) e
un’aggravamento alla seconda, con valori misti
(12). La maggior concentrazione la troviamo con
le crome del rigo settimo (13).



VIII - OMAGGIO

8:
semitono
(elemento iniziale

Calmo
cellilla @/-/'-\ della cellula l)
@ /\
1

2 2 / AN
hed | IR Y I

e a v R

2: cellula 1 trasportata di 5G  diminuzione di 2

7:
1 disposta
’ cromaticamente 9

1 a valori misti r r r w
Wﬁm f\l‘_l/twd}mﬂ\ diminuzjone di 3 ~
= (i o Sy miem TN

31
a
> » - 3 4 ! i
! ﬁ s F 1 E’ F 0 ¢ ’\_/\f_/ .
diminuzionedi2  semitono 2avalorimisti 4:1trasposta  cemitono
di 6 magg
m 1 &e e diminuita
9 ol . 3 ol rA# mitono 9 semitono __ ?
by ) V- ~ P

5: l.tras?osta K 2 modificato
di 6 min. +2

1 trasposto alla
Secc.ea 6 : 1 trasposto
valori misti ’

J a =\

bs >

3 disposta —
cromaticamente 1 diminuita semitono
1tr to alla 2 ecc e diminuito
AR i
) b s J .
+— - ————— - T
15

° - E E % ?;f:gfmmento m:;ﬁ. ) hﬁ?

izioni alla 3 magg e S ecc P
gli uros mi 3 accordi in 1mo rivolto 1 a valori misti

doppia dim di 4 P,
—TT A
< \L!‘ . /Aj' 1 RN
S 1 Ry AY
— Vs
¥ 3:doppiadimdi2  doppiadimdi3 ( o IS —rE—
- i
10: 6 per moto retrogrado
dimdi2 @ @ .. 6 per moto retrogrado
P semitoni ¢ aggravamento

semitono ’

c.l ol f‘l

Es. 1: Quaderno I, Omaggio: riproduzione integrale. Per gentile concessione delle Edizioni Bérben-Ancona
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PassacaGLIA, QUADERNO III, 1986

Anche in questo brano il compositore utilizza
molte risorse della tecnica imitativo-contrappun-
tistica: canoni, moti contrari, aumentazioni, di-
minuzioni e variazioni ritmico-melodiche. 11 ter-
mine “passacaglia” indica propriamente un bas-
so ostinato su cui si sviluppano delle variazio-
ni; in questo caso, pero, cio che di ostinato ri-
sulta & la sola continua elaborazione, l'alternar-
si e il sovrapporsi delle tre idee tematiche su
cui & costruito il pezzo, rafforzate da un anda-
mento generale grave e severo, come lo stesso
Mosso indica in esordio. Questi tre temi sono
esposti rispettivamente al primo rigo (tema A,
Es. 2), al secondo (tema B, Es. 3) e al sesto (te-
ma C, Es. 4).
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Es. 3. Passacaglia: tema B (bb. 9-12)
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Es. 4 Passacaglia: tema C (bb. 17-20)

L'utilizzo delle battute & piu convenzionale
che sostanziale: la loro durata & irregolare e so-
lo il fugato di pag. 6 (b. 100) si presenta per
alcuni righi in 4/4, probabilmente per assecon-
dare e sottolineare il senso e la rigorosita di que-
sto procedimento compositivo.

Sotto un certo punto di vista, questo intento
non & confortato dall’esposizione del fugato stes-
so, poiche le quattro entrate del soggetto, rego-
lari come successione intervallare, non lo sono
nel tempo ('ultima € addirittura in stretto con
la precedente) e non rispettano il tradizionale
rapporto I-V grado, a conferma di un ambito ge-
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nerale sospeso, che non ¢ n¢ modale ne tona-
le. Daltronde, dellammiccante liberta di Mosso
nell'applicare le regole abbiamo gia parlato in
precedenza... Proponiamo in esempio proprio i
cinque righi del fugato. (Es. 5, nella pagina se-
guente).

L'esposizione del Quaderno III appare suddi-
visa in cinque sezioni:

a) da b. 1 a b. 51: esposizione dei tre temi,
con cadenza finale (50-51);

b) da b. 52 a b. 79: sviluppo degli stessi, con
nuovo elemento tematico (b. 53) e cadenza (78-
79;

¢) da b. 80 a b. 99: ripresa variata;

d) b. 100-b. 149: fugato, in cui si mescolano
soggetto, controsoggetto e i tre temi principali;

e) b. 150-b. 160 coda, etereo, in cui si rias-
sume il materiale per poi dissolverlo, anche di-
namicamente, nel 22 finale.

Poiche la scrittura del lungo brano & densa e
complessa non € qui possibile presentarne una
lettura analitica integrale; tratteremo quindi dei
caratteri generali e di alcune peculiarita.

Dal punto di vista armonico la gran parte de-
gli accordi privilegia la sovrapposizione delle
quarte (soprattutto giuste, Es. 4), delle quinte
(anche diminuite, con le omologhe quarte ec-
cedenti, Esempi 4 e 6) e dei bicordi di settima
e seconda. (Es. 7). Mosso ha anche impiegato
delle triadi minori, ma limitatamente al tema B
e ad alcune riesposizioni dello stesso (Es. 3). Le
armonie sono talvolta il risultato dellincontro di
linee melodiche convergenti e qualche volta es-
se fungono da pedale (Es. 8).
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Es. 6. Passacaglia: accordi con 5° dim. e 4¢ ecc. (b. 51)

Es. 7. Passacaglia: bicordi di 7* e 2* (b.57-59, rigo inf)
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Es. 8. Passacaglia: armonie con funzione di pedale (bb. 61-63)

L’analisi intervallare vede il semitono come
elemento maggiormente ricorrente (derivato dal
tema A), insieme alla quarta giusta (tema C),
quarta diminuita (anch’esso tema A), quinta di-
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minuita od omologa quarta eccedente (ad esem-
pio nella parte finale del soggetto, nel Fugato
(vedi b. 103 dell’Es. 5). L'ottava ¢ impiegata con
funzione rafforzativa.



I tre temi (Esempi 2, 3, 4) presentano una
progressiva estensione degli intervalli, passando
da semitono e quarta diminuita di A (quattro
note), a terza maggiore e tono di B (cinque no-
te), fino alle quarte giuste, terza minore e quin-
ta diminuita di C (undici note), 'elemento te-

matico pit lungo e melodico, che utilizza an-
che toni e semitoni. In questo modo il compo-
sitore si & fornito di materiale sufficientemente
ricco per poter elaborare il proprio discorso,
considerando la severita dell’ambito operativo
scelto.

QUADERNO 1I, MoDERATO, 1980

I sei righi di questo foglio d’album, quasi un
geste, si accompagnano bene alle pagine prece-
denti, poicheé in essi trovano luogo la stessa at-
mosfera sospesa e la stessa parsimonia nell'uti-
lizzo del materiale scelto, pur in un contesto me-
no complesso e piu rapido: nelle 32 misure di
questo Moderato si concentrano, infatti, una for-
ma rigorosa (A B A, 3/4 + 3/8 + 3/4) e un pro-
getto che, parco di elementi generativi e privo
di sviluppo degli stessi, si compie per intero. La
sua natura, sotto il punto di vista estetico, si ri-
conduce a quanto ampiamente scritto e descrit-
to nella parte I per quanto attiene alle pagine
moderne.

Il brano inizia con due elementi sovrapposti:
alla parte grave un ostinato di una misura, ri-
petuto nove volte; alla superiore un inciso me-
lodico di tre battute. Entrambi sono simili, poi-
che basati su intervalli molto piccoli (semitono
il primo; semitono + tono il secondo). La cellu-
la melodica superiore & di tre misure (Es. 9) ed
¢ ripetuta tre volte (la terza variata per contra-
zione) sempre piu piano: P, PP, PPP. Queste no-
ve battute (pit una di pausa) rappresentano la
A della composizione.

Moderato

Es. 9. Quaderno 11, Moderato: inciso melodico di A, con
ostinato al basso (bb. 1-3)

Di contrasto, in 3/8, le due righe centrali man-
tengono la pulsazione della croma, ma il proce-
dere a semitoni si distribuisce tra le due voci
(basso + bicordo, in una scarna dissonante ar-
monia con terza maggiore La-Doj, Es. 10), allar-
gando le parti, in un disegno ritmico pit denso
e accentuato; l'ottava della parte grave estende

la sonorita e da respiro alla natura cromatica e
statica della A. Nella B si ripresentano conden-
sate (due misure per volta) le dinamiche in di-
minuendo, svelandone la natura tematica (S +
mf + p oppure ff, f, mp, poi PP e PPP). A bb.
17 e 18 appaiono nuovi cromatismi, ma ritmica-
mente pil concitati, quasi fossero uno stretto (Es.
11). Anche la B termina su una pausa, come il
brano stesso al termine della ripresa. La ripresa
di A (b. 24) presenta nelle prime tre misure gli
elementi iniziali, invertiti e variati: la linea me-
lodica di tre battute passa al basso e l'ostinato
alla parte superiore, ma con una ansiosa terzi-
na acefala all'inizio del disegno (Es. 12); alla b.
27 le parti si reinvertono, proseguendo variate.
Nuovamente, la dinamica a gradini € riproposta
3+3+3 misure (f + mp + p) per finire dimi-
nuendo senza rallentare a niente, in modo scar-
no e apparentemente inespressivo.

Nella A sono presentate sei note del totale
cromatico (Re$, Mi, Fa, Lab, Sib, Si; Es. 9), men-
tre la B & costruita sulle restanti sei (Do, Do,
Re, Faj, Sol, Lab, La; Ess. 10 e 11).
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Es. 10. Quaderno 11, Moderato: inciso iniziale di B (bb.
11-12)

Es. 12. Quaderno II, Moderato: ripresa di A (b.24)



TRE CANZONI PIEMONTESI:
I TRE PrINSI, LA PASTORA E 1L LuPo, VERDOLIN VERDOLINETO, 1976

Con questo trittico ci portiamo invece nel-
I'ambito di ricerca etno-musicale di cui Mosso
si € interessato per anni e cui ha dato, a sua
volta, un contributo importante. Con la Can-
zone Venexiana, le Canzoni Piemontesi rap-
presentano le uniche pagine per chitarra, in am-
bito modale, con riferimenti e citazioni esplici-
ti.

L'intera opera ¢ attraversata da elementi co-
muni, quali il basso ricorrente di Re-Do-La e la

I. TRE PRINSI, ovvero LA

nota fondamentale di Re (vedremo nell’Es. 13),
che unificano l'esposizione e I'elaborazione dei
tre temi; questi, sebbene differenti, sono forte-
mente legati da una chiara natura modale e ar-
caica, che si perde nella tradizione provenzale
€ piemontese.

Ci ¢ parso d'interesse per il lettore proporre
il testo e la linea melodica originale delle stes-
se, tratti dalla raccolta di Leone Sinigaglia 104
Canzoni Popolari Piemontesi*

SORELLA VENDICATA
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La Sorella Vendicata

1. Lo re di Fransa l'avia na fija da maride.

2. §i s'a maridasse sing-sent mija lontan.

3. 8i s'a I'ban daila a ‘n prinsi ch’a la batia tre vol-
te al di.

4. — Disimi, bel prinsi, un-a grassia voria ciame.

5. Lasseme ande a la roza, le mie camise andé a lave.

6. Trament ch’a la lavava, s’a I'’ba védi tre cavajer

7. Maria Giovana torna pressant al so castel.

8. S'a jera da la fnestra, s'a I'ba védn i tre cavajer.

9. Maria Giovana ai smijo i so tre fratej.

10. — O mia sposin-a, la toa vesta vat'la cambie.

11. — Ti dijo, bon prinsi, la mia vesta veuj pa bute.

12. — La mia sposin-a, dime ‘n po, dova j'hai d'an-
deme stérme? —

13. Jé tranta stansiote ant él castel, ant la pi
andeve bute. —

14. Ton tom, pica la porta: — Sorela Giovana,
deurbi.

scura

ven a

* ripubblicata da Giancarlo Zedde Editore, Collana MIR
‘900, Introduzione di Andrea Lanza, Torino, 2002.

38

15. Mi ti dijo, sorela Giovana, &l t6 mari dov a l'é
anda?

16. — Mi sai nen dov a I'é ‘nda — Con le man bian-
che fasia segn la.

17. — Sorela Giovana, torni volenté ‘nsema i to fra-
tej? —

18. — Fratelin Antoni, ben volenté mi tornerei. —

19. Fratel Antoni ant la stansia scura l'e anda.

20. Branca la spadin-a, ant él cheur aj I'ba pianta.

Varianti e aggiunte

1. O s’a i na j’e tre prinsi, I'’ban na sorelin-a da ma-
ride.

2. S'a I'ban donaila a ‘n prinsi ch’a la batia tre vol-
te al di.

3. D’intant com la batia, la soa vestin-a grondava
sangh.

15. — An dova l'é-lo ‘I prinsi? nostra sorelin-a voloma
védi. —

16. S'a I'e ant soa stransiéta, che chila tend a so ripos.

I Tre Prinsi ¢ 'unico titolo scelto da Mosso
di attribuzione non immediata. Il tema appartie-
ne a La Sorella Vendicata, presente, come gli al-
tri due titoli, nei canti di Leone Sinigaglia. Pare



verosimile allo scrivente che il compositore ab-
bia voluto dare al brano un titolo pitt nobile ed
evocativo, desumendolo dal testo (in una delle
sue varianti), oppure che abbia avuto certezza
di una seconda intitolazione (peraltro piena-
mente giustificata dalla variante), caso che nei
canti popolari non € raro, ma che nelle fonti cui
ci siamo riferiti non ha avuto riscontro.

I Tre Prinsi, come gli altri due brani, &€ nel mo-
do di Re. Emergono dall’analisi melodica quattro
frasi che si alternano (A + B, C, D, Es. 13), a
volte trasposte, incrociandosi e modificandosi lun-
go le due pagine del brano, di 85 misure; alla
seconda pagina si presenta una cadenza dalla na-
tura prettamente strumentale e con chiaro riferi-
mento alla prassi improvvisativa antica (Liberamente,
a cadenza bb. 47-68, Es. 14): il suo disegno &
annunciato al basso gia a b. 31, e con la sua vi-
vacita interrompe l'andamento generale e prelu-
de alla ripresa. In questi ultimi tre righi (Tempo
I, bb. 69-86) la canzone originaria prende forma

compiuta (con qualche variante all'accompagna-
mento e associata a materiale complementare gia
esposto); la B ripropone la parte gia annunciata
da b. 26 a b. 29. La melodia & quindi struttura-
ta come segue: B + B, C, breve coda melodica
(gia proposta a 15-17) e D al basso, fusa agli ac-
cordi di chiusura di Mi in triade minore, Sol e
La, privo della mediante e dalla sonorita tipica-
mente modale. La frase A potrebbe essere una
introduzione inventata da Mosso, utilizzata anche
a b. 22 e nella preparazione alla cadenza (bb.
43-46); essa, pero, serve anche ad esporre da su-
bito la scansione ritmica che caratterizza il bra-
no, in tempo binario (2/4) e ternario (3/8), e ci
fa ascoltare al basso l'inciso melodico Re-Do-La
che ricorrera nell’accompagnamento di tutte e tre
le canzoni. La melodia A ¢ in modo dorico (Re
Mi Fa Sol) trasposto a Mi (Mi Fa$ Sol La), men-
tre la B € in modo frigio (Mi Fa Sol La): la com-
posizione gioca molto su questa instabilita, che
si palesa nell’alternarsi continuo di Fa e Fag.

Queste tre note

sono utilizzate

nell’ accompagnamento 2) 7w
di tutti e tre i brani
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= —‘E’

o 9
cvil— @ GPRALC, wilimat Cll— p m
] pres: B 3
] ;Bt\' :F—:l € a ',:I —— 3a @ 3 = =
1 1
m i 1
L 1 | 1 N 1 — 2 1 3
o 0 [0) r r.
.I ° “ﬁ :
r dolce 5 7 o/ FRASE D
(bb.18-21)
m U
LY 8 1 LY 8 1—q @2
oY) :___%:_j_jj_ s
b 4 - I
o 3 = }
)]
1[4 1] -

Es. 14 1 Tre Prinsi: battute iniziali di Liberamente, a cadenza (bb 47-51)
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II. LA PASTORA E IL LUPO
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La pastora e il lupo

La bérgera larga i mutun al lung de la riviera,

'L sul leva lera tant cdaud, la s’é seta a 'um-
breta.

Jé sortije’l gran ltiv dél bosc, cun la buca am-
bajeja,

A j'a pia’l pi bel barbin ch’a jera’nt la trupeja.

La bérgera’s biita a criar: “Ai mi povra fieta!

Se quaictin a m’ajiitéis, saria sua muruseta.”

Da Ii passa gentil galant, cun la sua bela speja.

A j'a ddit tre culp al litv, barbin l'é sauta'n te-
ra.

“Mi’v ringrdssio, gentil galant, mi'v ringrdssio
d’vostra pena,

Quand ch’i tunda’l me barbin, vi dunaro la le-
na.”

“Mi na sun pa mercant da pann e gnianca de
la lena;

Un basin dél vost’buchin mi paghera la pena.”

Andante

in re

La Pastora e il Lupo, di 56 misure, & caratte-
rizzato da un tema per meta in 9/8 e per la se-
conda met2 piu la coda in 6/8. Potremmo dire,
verosimilmente, che i due personaggi del titolo
possano essere individuati nelle diverse ottave
in cui si alternano le melodie del brano.
Mosso propone una elaborazione dello stesso
elemento tematico in tre sezioni successive € una
coda di riepilogo di parte del materiale prece-
dente, accordale.

Periodo A:

tema di otto misure con levare e due di co-
da, seguite da una variazione anch’essa di ot-
to + due, in cui il tema passa all’ottava supe-
riore (1-21); al basso troviamo lo stesso osti-
nato dei Prinsi che, come gia anticipato, ricor-
re nei tre brani come trait d’union, variamen-
te disposto (nell’Es. 15 le prime due misure del
tema);
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ostinato melodico &’ accompaggmento

Es. 15. La Pastora e il Lupo: periodo A (bb. 1-5)

periodo B:

tutto in 6/8 fino alla chiusura, in 9/8 (bb. 22-
28). In queste 8 misure si ripresenta il tema prin-
cipale, ma in forma contratta, e successivamen-
te appare alla voce superiore l'ostinato d’ac-

compagnamento, per due misure in una nuova
veste, acuta e slanciata (Es. 16). Si ascoltano an-
che passaggi di armonie a tre parti, maggiori €
minori, melodicamente complementari, che tor-
neranno per chiudere il brano;
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Es. 16. La Pastora e il Lupo: periodo B (bb. 21-25)
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periodo C: righi, pero, la melodia superiore svolge anche

(bb. 29-45): nell’ “a tempo, delicato” il can- la funzione di accompagnamento: al basso, in-
to si modella su una cellula tratta dal tema fatti, entra in rilievo il tema principale (nelle
principale (A) e si libra con slancio verso il sue note fondamentali; nell’Es. 17 le bb. 29-
registro acuto fino alla b. 45. Nei primi due 32);

a tempo(delicato
p dell’ osti
. ® j_ y 4 note dell’ ostinato [0)
4
9 — ﬁ\ r— ﬁ 3
L& "
#‘f’) ™) h‘r\ } S z
Y L | e} 1 | Y A
J = B o = F = = r
= cellulagia  — > b~ ¢ * 1 ¢
r' presente%nlaA r' r p F K E
mp in vilievo il tema
Es. 17. 1La Pastora e il Lupo: periodo C (bb. 29-32)

coda (bb. 46-56): tornano le armonie a tre par- canto e al basso le melodie si fanno conclusive,

ti, riproponendo in breve elementi gia esposti; al su una cadenza IV, V, I, con terza piccarda.

1. VERDOLIN VERDOLINETO

Verdolin, Verdolinetto Al pari dei Tre Prinsi, anche in Verdolin
Na matin bin di bunura (ob Verdolin, Verdolineto!) Verdolineto (90 misure) il tema originario viene
Na matin bin di bunura Verdolin s’in va al merca. presentato per intero solo alla fine del brano,
Quand ‘¢ stdit a meta dla strada (ob Verdolin, prima della coda. E molto interessante I'ambito
Verdolineto!) ritmico-accordale che Mosso costruisce, impie-
Quand l'é stdit a meta dla strada so prim’amur gando ostinati ed elementi tematici, con funzio-
la riscuntra. ne di commento e supporto alle “emersioni” pil
“O ferméve na miniitina, (ob Verdolin, Verdolineto!) o meno complete della melodia. Tale disegno &
O ferméve na miniitina che i pum voi ricunté.” caratterizzato da un incedere ritmico e insistente
Mentre i pum a na ricuntavo, (ob Verdolin, dell’accompagnamento e si sviluppa come segue:
Verdolineto!) bb. 4 e 8: primi anticipi parziali e semplifica-
Mentre i pum a na ricuntavo, basin d’amur s'a ti del tema, usati come frammenti di collega-
ja duna. mento (Es. 18, b. 4);
“Cos’diralo la mia mama, (ob Verdolin, @

Verdolineto!) . ,E. 7

2
Cos’diralo la mia mama ch’i vadpi nen a cal” #J; ]
“E vui dife a la vostra mama (ob Verdolin, =!..: :l =
Pi P

Verdolineto!)

E vui dije a la vostra mama che’l spus l'eve Es. 18. Verdolin Verdolineto: frammento di collegamen-
truva.” to deriato dal tema (b. 4)
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bb. 21-30: esposizione piu completa e infra-
mezzata da cellule di collegamento;

bb. 43-54: idem

bb. 59 e 63: precedente elemento tematico
usato come frammento di collegamento, ma una
ottava sotto;

bb. 71-80: tema completo (“moderato”), ac-
compagnato da contrappunto al basso (Es. 19,
bb. 71-75);

bb. 81-90: Tempo I: in coda si concatenano
I'elemento di collegamento gia visto e frammenti
dell’accompagnamento e del tema, in una sor-
ta di stretto finale, per chiudersi con una ca-
denza V (in primo rivolto, con terza abbassata

e settima), IV (in secondo rivolto con terza al-
terata e settima) e I (senza terza), davvero con-
clusiva.

L’accompagnamento € caratterizzato da un
ostinato su ottave in tempo binario (Es. 20, b.1),
in cui si intersecano elementi tematici (come vi-
sto a b. 4), e da arpeggi o accordi, come nell’Es.
21 (bb. 9-12, in cui emerge al basso la melodia
comune di cui s’€ detto e l'alterazione della pul-
sazione ritmica, che muta in 5/8, 2/4 e 3/8) op-
pure nell’Es. 22 (bb. 23-24). Le linee che si in-
trecciano al tema sono sempre in qualche mi-
sura derivate, come vediamo alle bb. 44-46 (Es.
23).

Moderato ® ® cv ® ~
w 3301 . PP 54 o
A .l‘ — 12 :

.alla voce superiore ~
la melodia originale esposta per intero

1 {3 =
= m v Q7
note dell’ ostinato melodico

Es. 19. Verdolin Verdolineto: tema completo (bb. 71-75)

Allegretto brillante (con gioia)
®

cellula ritmica ostinata

Es. 20. Verdolin Verdolineto: ostinato su ottave, prima
esposizione (b.1)

ostinato melodico
-
> 4

F == T ==

>

+t

Es. 22.Verdolin Verdolineto: accompagnamento con ar-
peggio (bb. 23-24)

Qualche giorno dopo aver inviato in reda-
zione la stesura definitiva dello scorso articolo
(II parte), ho avuto modo di incontrare un ca-
ro amico d’infanzia di Carlo Mosso, il Commendator
Piero Fraire, Direttore de “Il Giornale Braidese”.
Un lungo e inatteso racconto mi ha fatto co-
noscere fatti e circostanze di rilievo della vita
giovanile del compositore, a tratti anche parti-
colarmente toccanti (tra l'altro il Maestro non
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—$li
e

mli

:m'
i

o

L. ¥ ostinato b r r
mj, vitmico melodico

Es. 21. Verdolin Verdolineto: accompagnamento con
arpeggi e accordi (bb. 9-12)

Es. 23 Verdolin Verdolineto: tema, con linea inferiore
di accompagnamento (bb. 43-46)

era originario di Bra, in provincia di Cuneo, co-
me indicato nella I parte, ma di madre toscana
e padre fossanese). Non mi & possibile dare qui
ulteriore spazio a elementi biografici emersi da
questo colloquio né approfondire con partico-
lare rilievo il tema dell'impegno politico. Posso
riassumere, in chiusura, che Mosso conobbe la
sofferenza della guerra, della forzata migrazio-
ne (a livello familiare vissuta per la seconda vol-



ta, avendo i suoi genitori cercato maggior for-
tuna nella vicina Francia non molto prima del-
la sua nascita), dell’emarginazione che questo
ha portato e il dolore di lutti familiari vicinissi-
mi (la perdita della sorella in giovane eta); no-
nostante questo fu pervaso da entusiasmo e im-
pegno, passione e amore per la vita e la cul-
tura, che egli visse con vorace curiosita (essen-
do, in definitiva, un convinto e orgoglioso au-
todidatta, come suggeritomi dallo stesso Fraire).
Timido, riservato, quanto polemico, talvolta con
irruenza, o delicato e ironico, Carlo Mosso ha
vissuto una vita intensa, a tratti estrema e soli-
taria, lasciando trasparire una ricerca profonda
di quiete interiore, giustizia, impegno e since-
rita. Nel 1978 il Maestro si € unito in matrimo-
nio con la professoressa Rosanna Verecondi, to-
scana anch’essa come la madre; Mosso amava
da sempre l'idea che una parte di sé provenis-
se da una delle culle pit nobili della cultura
italiana, e questo nuovo sodalizio affettivo lo ha
confortato anche in questo suo antico sentire.

Prima di congedarmi dai lettori, desidero rin-
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graziare tutti coloro i quali abbiano contribuito ad
approfondire la mia conoscenza del compositore
e a dare progressiva articolazione al lavoro.

Rigorosamente in ordine alfabetico, desidero
citare: ARCI Nuova Associazione (Torino),
Giorgio Agnetti, Lidia Benone, Giuliano e Marina
Falco, Carmelo Lacertosa, Andrea Lanza, Stefano
Leoni,Claudio Mantovani, Guido Margaria, Paola
Salvadeo,Marco Santi, Giancarlo Zedde e Anna
Zeppetelli.

Infine, un ringraziamento speciale a Orazio
Mula e al suo allievo Federico Galvagno, dalla
cui preparazione d’eccellenza e con loro ampia
disponibilita ho attinto a piene mani suggeri-
menti e indicazioni nel lavoro di analisi. Un gra-
zie anche all’amico Giancarlo Mellano per aver-
mi ajutato in tutti i passi in cui necessitava una
conoscenza specifica della prassi flamenca e del-
la sua estetica.

Gli esempi musicali sono pubblicati per gentile conces-
sione delle Edizioni Bérben, Ancona.
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